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TEORIA E PRATICA DELL’ARTE D’AVANGUARDIA

Le parole «obscure»
di Evola

di VITALDO CONTE

L’ESPRESSIONE lirica di Julius Evola
testimonia, in maniera sintomatica, la
sua interpretazione personale della poe-
sia dadaista, attraverso modalita lingui-
stiche e compositive variamente elabo-
rate e relazionate in ogni singolo testo
che diviene sconfinante. Questo con-
cetto I’ho espresso nell’introdurre la
sua produzione poetica nell’importante
libro Teoria e Pratica dell’Arte d’Avan-
guardia (Ed. Mediterranee), in cui so-
no presenti manifesti, poesie, lettere,
pitture di Evola.

Il poemetto La parole obscure du
paysage intérieur ¢ stato tradotto dall’i-
taliano in francese dall’autore insieme
a Maria de Naglowska, la cui collabo-
razione merita un approfondimento.
Evola segnala, in una lettera a Tzara
del 1921, il suo nome come persona
interessata al Dada. La stessa interpre-
to il poemetto alle Grotte dell’ Augu-
steo di Roma nell’autunno del 1921, in
occasione di una manifestazione dadai-
sta. Alcuni ipotizzano che questa abbia
condiviso con Evola non soltanto la
traduzione ma anche lo scrivere parti
del testo. Certamente Maria de Naglo-
wska, poetessa e persona interessata
alle tematiche occultistico-esoteriche,
aveva la sensibilita idonea per
«entrare» in questa scrittura. Un possi-
bile tasso d’intraducibilita, insito in
ogni traduzione poetica, in questo caso
si amplifica per le valenze fonico-
evocative del testo, che richiedono co-
munque una re-interpretazione anche
dell’atto traduttivo. Da tener presente
che M.lle Lilan, una delle quattro voci
dialoganti nel poemetto, risulta femmi-
nile. Per tutti questi indizi ¢ deducibile
una qualche collaborazione della Na-
glowska anche nella stesura del testo.

Nel poema prendono alternativa-
mente la parola quattro voci, che non
appartengono a diversi personaggi.
Rappresentano il quaternario inferio-
re, a cuil fanno riferimento le dottrine
orientali, e 1 quattro enti dell’uomo,
trattati dall’Alchimia (come Evola
conferma nella prefazione alla riedi-

zione del 1963). Le quattro voci sim-
bolizzano i «quattro elementari» del-
la vita interiore. Il tema fondamenta-
le del poema ¢ quello dell’oscurita
esistenziale, dell’incessante gravita-
zione che sta al fondo della vita uma-
na, in cui la distruzione e la rarefa-
zione intervengono nel presentimento
di una superiore liberta e per effetto
di un diverso impulso. Nella lettera
che Evola scrive a Tzara nel 1921,
per accompagnare una copia del suo
poemetto, questo viene definito «una
specie di documento di un episodio
della mia vita (...). Testimonianza di
un vissuto e di una ricerca che si
muove su piu fili - alcuni dei quali
sicuramente cosi intimi da restare a
noi completamente ignoti.

La parole obscure diviene anche
«disegnoy» dell’autore per la coperti-
na del suo poema, realizzando cosi
un possibile percorso di ampliamento
visivo della vocazione all’autotra-
scendimento ascendente espressa dal
testo poetico. La copertina ¢ piena di
segni specifici che rimandano all’ele-
mento Sole e Oro dell’essere umano.
La potenza del suo aspetto tellurico ¢
indicata dalla serpe che avanza da
sinistra in basso verso il centro, sim-
bolo anche della Kundalini. Il suo
snodarsi, guidato dalla volonta, con-
durra alla risoluzione del Principio
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primo. Nel poemetto Ngara ci svela la
natura del serpente Ea e ne registra la
trasmutazione. Ea & «simbolo della
necessita sul piano anti-reale, ossia la
sensazione di cio che diverra
“cerchio”, non appena che, uscito
dall’oscurita, prendera formay»: aven-
do attraversato il deserto e il nulla,
diverra azoto e farmaco universale.

Nella copertina ¢ presente anche
I’iperbole, la cui linea, ondulata ¢ si-
nusoidale, parte nel disegno dalla let-
tera «E» di Ea per dirigersi verso 1’al-
to. Spinta senza un motivo, in quanto
«la necessita disinteressata del seme
che si sviluppa in pianta / dal cerchio
a Dada /, é necessita stessa che tra-
sformera la pianta in fiorey». Questa
composizione ¢ dunque da «leggere»
come un itinerario di ascensionalita
iniziatica, indicata dalla linea dell’i-
perbole, che inizia da EA, in basso a
sinistra, per salire fino all’estremita
superiore destra, dove ¢ posta la fir-
ma dell’autore. EA, il nome del Ser-
pente, risulta una sigla di
«autoidentificazione» dell’autore
stesso, ottenuta con 1’unione della
lettera iniziale e quella finale del suo
cognome. Questa diverra anche uno
pseudonimo per firmare alcuni suoi
scritti di argomentazione esoterico-
tradizionale sulle riviste Ur (1927-
28) ¢ Krur (1929) e, successivamen-
te, in Introduzione alla Magia (tra il
1955 e 1956).

Ne La parole obscure si espande
la pluralita polisemica della poesia
nella presunta pienezza della parola
ermetica, con cui l’autore spinge «i/
codice poetico verso una dimensione
della conoscenza priva di un equiva-
lente linguistico, considerata gerar-
chicamente superiore». Tale tensione
¢ espressa dalla parola iperbole, la
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curva che tende verso I’infinito, ri-
chiamata alla conclusione del poe-
metto: «Questa nuova vita é il regno
dell’iperbole, che, come la chiama-
vano i greci € ‘Madre, sorella e figlia
di se stessa’: e l'attivita disinteressa-
ta: ossia la liberta». Nella ritualita
ermetica 1’autore diviene depositario
di un segreto iniziatico.

Evola, nel saggio Sul significato
dell’arte modernissima, espone 1’estre-
ma rarefazione del suo poetico
«paesaggio interiore»: questo «proma-
na unicamente da un insieme incoeren-
te di stati vitali oscuri, intimi, allar-
manti che, come sperduti in uno spazio
ora diafano, ora torrido, in cui un sen-
so di sogno o di delirio gradatamente
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trasmutano e si chiarificano fino ad
una rarefazione solare, hanno suoni e
moti in sé inesplicabili».

La tecnica del poema ¢ quella
della poesia astratta e della cosiddetta
«alchimia delle paroley, in cui le pa-
role sono usate soprattutto nelle com-
binazioni delle loro frange evocative,
dissociate dal senso reale. Il valore
puro di questi suoni esprime la sua
poesia dada. Questa ricerca composi-
tiva ¢ rintracciabile in altri autori del
movimento, come in Hugo Ball:
«Dobbiamo tornare alla piu intima
alchimia della parola, rinunciare al-
la parola in modo da poter conserva-
re alla poesia il suo ultimo e pit sa-
cro rifugio».
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Copertina dell'edizione originale firmata da Evola
in alto a destra (1921).





